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Liebe Mitglieder und Schinkelfreunde,

Karl Friedrich Schinkel gilt im europdischen Raum
als einer der bedeutendsten Baumeister des 19. Jahrhunderts.

Seine Verdienste um die Kunstwissenschaft (Architektur)
im Kontext zur Geisteswissenschaft (Theologie) anzudeuten
und mit pragnanten Bild-Gleichnissen eine kulturelle Debatte
zu férdern und anzustoRen,
ist das Anliegen der Ausstellungstafeln:

Denkmal - Sinnbild - Abbild

Durch die Ausstellung der Schautafeln an kulturellen
Veranstaltungsorten prasentiert sich die Karl-Friedrich-
Schinkel-Gesellschaft e.V. als moderne Institution
mit kulturellem Aufkldrungs- und Bildungsauftrag.

Unsere Mitglieder unterstiitzen diese Anliegen
immer wieder durch eigene Forschungen
sowie Sammlung und Diskussion Ihrer Erkenntnisse.

Eine solche Sammlung ist die vorliegende Arbeit,
die unsere Ausstellung zum Lutherjahr 2017 begleitet.
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Vorbemerkungen

Die vorliegende Materialsammlung
zur Ausstellung der Karl-Friedrich-
Schinkel-Gesellschaft anlasslich des
Lutherjahrs 2017 in Wittenberg
nimmt den Gedanken des Erldute-
rungstextes der Ausstellung auf. lhr
Anliegen ist die Prédsentation des
Wettbewerbsentwurfs Schinkels zu
einem Lutherdenkmal in zweiter
Fassung (Abbildung I.1 der Bildtafel),
das zum Lutherjahr 1817 in Witten-
berg hdtte errichtet werden sollen.
Schinkels Entwurf ist nicht zur
Verwirklichung gelangt. Gewahlt
wurde der Denkmalentwurf Scha-
dows in Gestalt eines freistehenden
Standbildes Luthers, welcher auf
einem Sockel platziert wurde, auf die
vor sich gehaltene aufgeschlagene
Bibel weisend. Das Denkmal be-
findet sich seit 1821 auf dem Markt-
platz zu Wittenberg in der Ndhe des
Alten Rathauses.

Die Idee des Baldachins in der Art der
Gotik stammt von Schinkel. Ur-
springlich einen kostbaren, in
Bagdad (Baldac) hergestellten
Seidenstoff bezeichnend, avancierte
der spaterhin so genannte ,Balda-
chin” zu einem aus Seidenstoffen
hergestellten Ehrendach, das man
besonders tiber Altiren, Thronen,
Bischofsitzen, Kanzeln und Gribern
findet. Im Zuge von Prozessionen an
vier Stangen hochgehalten als
,Traghimmel”, weist der Baldachin
auf das ,Allerheiligste”, womit im
Alten Testament der heiligste Ort,
namlich das zuhinterst gelegene
,Adyton” des Tempels bezeichnet
wurde. In der liturgischen Sprache
der réomischen Kirche bezeichnet
dieser Begriff das ,Sanctissimum?,
das aufbewahrte Altarsakrament als
die heilige Hostie, die in einer
Monstranz ausgestellt oder in der
Prozession umhergetragen wird. Seit
dem 14. Jahrhundert ist die Verbin-
dung mit dem neueingefuihrten
,Fronleichnamsfest” tiberliefert.

Dass das Standbild Luthers als erste
freistehende Figur der offentlichen
Ehrung einer nichtadeligen Person-
lichkeit gélte und diese Neuerung
durch Schinkels Baldachin (in der
Vorstellung einer raumlichen Ergan-
zung) quasi zurickgenommen
wurde, erscheint hier in einem
anderen Licht. So kann Schinkels
Baldachin als symbolischer Hinweis
auf die auBerhalb des Irdischen
Lebens und somit auch Stdnde-
schranken tiberwindende gottliche
Sphére gedeutet werden, welche die
Sphare Luthers bezeichnet.

Es verbleibt dem interessierten
Betrachter tberantwortet, tber die
im Folgenden entfalteten Betrach-
tungen hinausgehend den Versuch
zu unternehmen, dem inspirierenden
Kosmos des gestalterischen Denkens
Schinkels in eigenen Gedanken zu
begegnen. Konstellierend mit
weiteren, den Denkmalentwurf von
1817 begleitenden Architekturdar-
stellungen Schinkels erfolgt die
Prasentation des Gesamtkonzepts in
Gestalt von Schautafeln in der Art des
Triptychons (von altgriechisch
triptychos ,dreifach gefaltet, aus drei
Lagen bestehend”). Als dreiteiliges
Gemadlde oder in der Form von
Relieftafen wird das Triptychon
insbesondere als Andachts- oder
Altarbild eingesetzt. Die Sphare des
Religiosen ist hiermit aufgerufen, aus
welcher der Schinkel-Entwurf jene
die Phantasie des Betrachters anre-
gende historische Gestalt Martin
Luthers (1483-1546) hervortreten
| &sst.

In der Illusionierung zeitlos-
gegenwadrtiger Prdsenz  entwirft
Schinkel zugleich das Bild des
Theologen, der gegen den Papst
aufbegehrte und nach dessen
Uberzeugung Gott vor Allem durch
das Wort wirkte. Die VerheiRung der
Barmherzigkeit Gottes bildete fiir
Luther das urspriingliche, von ihm
wiederzuentdeckende Evangelium,
das er im Einsatz seines Lebens
unbeugsam gegen alle Widerstande
verteidigte. Das humanistische

Interesse am Wort scheint hier auf,
und mehr noch das gesprochene
Wort, das jene VerheiBung in sich
trug. Denn Christus ist fiir Luther
nicht nur vor allem der Richter,
sondern vielmehr der Erloser,
welcher am Kreuz von Golgatha fiir
die Menschen gelitten und die Strafe
Gottes auf sich genommen hat. Die
Barmherzigkeit Gottes bildet firr
Luther jene frohe Botschaft, die er
nach seiner Uberzeugung in dem
urspriinglichen, von ihm wiederzu-
entdeckenden Evangelium fand.

Die Zeichenkunst und insbesondere
das Sujet Schinkels, die Architektur-
zeichnung, befindet sich in enger
Verbindung zu ihren historischen
Wurzeln. Antike Malerei, aus dem
Umriss entstanden, unterscheidet
sich von &gyptischer Kunst, welche
sich in dem Bereich der ,hochsten
Harmonie zwischen Ausdruck und
Leben, zwischen numerischem
Raster und konkreter Beobachtung”
bewegte. Letztere griinde in einem
fur die Ewigkeit festgelegten linearen
System des geheiligten Kanons. Der
Zeichner sei hier als Schreiber von
Formen begriffen, die nicht nach
ihrem Erscheinungsbild tibertragen
wiirden, sondern nach ihrem Wesen
und nach ihrer Wahrheit.

In der Schonheit der Schinkelschen
Linie wird das Auge des Betrachters
gleichsam poetisch berihrt und
seine Phantasie angeregt. Die
Gestalt dieser Linie ist zart; sie ist
weit entfernt von den wirkungsasthe-
tisch hochvalenten Effekten eines
stark schattierenden Unterfangens,
welche die Architekturzeichnung
nach der Lehre der Ecole des Beaux
Artes kennzeichnete. Die Linie
Schinkels lasst vielmehr an die
Zeichenkunst Michelangelos in ihrer
Zeiten tberdauernden Qualitat
denken, welche die Sphare des
Heiligen zu beriihren schien: ,Er ist
sozusagen der Kiinstler als Heiland,
dessen Auftreten die dem Menschen
auferlegten Beschrdankungen fur
einen lichten Moment auler Kraft
setzen.”

Die Zeichnung stellte in jener Zeit
der Spataufklarung (wie in allen
Zeiten) politischer Unsicherheit und
staatlicher Zensur ein unverzicht-
bares Instrument bereit, um staatskri-
tische Inhalte wortlos auszuspre-
chen, indem man bildhaft verschliis-
selte Mitteilungen an Eingeweihte
verbreitete. Hans Holldnder stellt
Verbindungen zwischen Goya, der
deutschen Frithromantik und der
Bildgestaltung Caspar David Fried-
richs her. Die von Francisco de Goya
in Aquatintatechnik ausgefiihrten
Bildzyklen Los Caprichos (ca.
1796/1797; Erstveroffentlichung
1799) und insbesondere Desastres
de la Guerra (1810-1814) zeigen,
wie Goya sich mit den politischen
und sozialen Bedingungen seiner
Zeit vermittels der Zeichnung
auseinandergesetzt hat. Die nach
dem Ende der napoleonischen
Feldzlige einsetzende Restauration
hatte eine liberale Entwicklung in
Spanien verhindert; die Ideen der
Aufklarung waren zunichte, frithere
Verhiltnisse in Kirche, Justiz und
Innenpolitik wiedereingefihrt
worden. ,Historie und Kosmologie,
Unendlichkeit des Raums und
Absurditédt der Geschichte scheinen
in einen Zusammenhang geraten zu
sein, der den Gedankenbildern
Goyas nicht géanzlich ferniist.”
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.1 Erste Schautafel. Schinkels Wettbewerbsentwurf
von 1817 fiir das Lutherdenkmal

Bild 1

Schinkels Entwurfim Wettbewerb um die Errichtung eines Lutherdenkmals
im Lutherjahr 1817 in zweiter Fassung
Bleistiftzeichnung SM 36 a.6 (Anfang 1817)
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a) Zur Vorgeschichte des Denkmal-
projektes von 1817.

Betrachtung des Schinkel-BlattesSM
36a.6.

Am ersten Januar 1801 griindete
Gotthilf Heinrich Schnee (1761-
1830), Pfarrer in Groflhérner bei
Mansfeld, die ,Vaterlandisch-
literarische Gesellschaft der Graf-
schaft Mansfeld” mit dem Ziel,
Luther anldsslich des 300. Jahres-
tages des Thesenanschlags in Witten-
berg in seiner Heimat ein wirdiges
Denkmal zu setzen. Die Planung des
vom preufischen Kénig unter-
stitzten Denkmalprojektes setzte
1804 ein. Sie wurde durch die
Besetzung Preuflens durch Napoleon
1806-15 unterbrochen und ab 1816
fortgesetzt. Vermutet wird, dass
Schinkel schon vor seiner Abreise
nach Italien am 1. Mai 1803 tiber das
Projekt informiert worden war. Sein
erster Wettbewerbsentwurf ist einzig
in der Stichreproduktion von 1804
und in einer Detailstudie erhalten.
Die Gouache gilt seit 1945 als
verschollen. Schinkels Denkmalent-
wurf gelangt nicht zur baulichen
Ausfithrung (s. oben) und wird in der
Wiirdigung Schinkels durch Kugler
(1842) nichterwahnt.

Der Betrachter nimmt die monumen-
tale Gestaltung des Denkmalent-
waurfs Schinkels als Altarwand in der
Art des Hochaltars wahr. Sein Blick
trifft unausweichlich auf die freiplas-
tisch gestaltete Figur Martin Luthers,
dem perspektivisch bezeichneten
Zentrum des Bildes. Eingeleitet ist
hiermit zugleich jener Hohenzug,
der bis in die hochste Region des
triumphierenden Christus reicht.

Die vorliegend betrachtete, aus dem
Nachlass tberlieferte grofSe Bleistift-
zeichnung Schinkels entfaltet ein
Bildgeschehen, das den Bildraum
vollstandig ausfillt und hier in
Ansdtzen dargelegt wird. Gerahmt
von einer Rundbogengestaltung,
welche die Vorstellung des romi-
schen Triumphbogens aufruft,

eroffnet Schinkels Altarwand eine
andere Zielrichtung: Es ist Jesus
Christus der Erléser der Menschen,
welcher am hochsten Punkt des
Denkmals in triumphaler Geste
erscheint; der auferstandene Gottes-
sohn, schwebend tiber der Weltkugel
als zentrale Figur im Kreis musizie-
render und betender Engelscharen.

Schinkel entfaltet sein ikonographi-
sches Programm, das reichen Figu-
renschmuck aufweist, (iber vier
Ebenen. Der Betrachter ist eingela-
den, der perspektivischen Blicklei-
tung des Blattes SM

36 a.6 zu folgen und sich dem auf der
zweiten Ebene der Altarwand
platzierten Reformator tber die
aufwdndige Treppengestaltung des
Bildvordergrundes zu ndhern, um
die frohe Botschaft aus seinem Mund
zu erfahren. Zu Luthers FiiRen findet
sich sein Sinnbild, der Schwan,
heiliges Tier Apollons, Symbol der
Reinheit und des Lichts.

Das Licht wird die Reihe der vorlie-
gend betrachteten Bildwerke Schin-
kels mit dem Wettbewerbsentwurf im
Zentrum begleiten. Es bildet zugleich
den roten Faden dieser Material-
sammlung. Die Gestalt Luthers
begegnet dem Betrachter in seg-
nender Geste und weist zugleich auf
die durch Uberdimensionierung in
ihrer besonderen Bedeutung hervor-
gehobene aufgeschlagene Bibel.
Diese Geste erweckt die Vorstellung,
als wiirde Luther den Faden der
biblischen Uberlieferung aufneh-
men, um die VerheiBung goéttlicher
Gnade in die Welt zu tragen. Die
Bibel bildet das Zentrum des in der
Art der Mensa gegebenen Sockelbe-
reichs der Altaranlage. Der hier
befindliche Pelikan wird schon in
antiken Texten erwdhnt. Doch erhilt
er erst durch den Physiologos, jener
in griechischer Sprache verfassten
frithchristlichen Naturlehre, seine
Bedeutung als Vorbild fiir die Liebe
Gottes zu den Menschen und fir
Christi Opfertod. Der Pelikan bildet
eines der frithesten Symbole fir
Christi Kreuzestod und weist zu-
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gleich auf den Gedanken des Abend-
mahls. Vor der Mensa finden sich vier
hohe Leuchter, welche, die Symbole
der Evangelisten tragend, die ,leuch-
tenden Evangelien” darstellen. Uber
der Gestalt Luthers erscheint jenes
tiber den Alten Orient und die Antike
uberlieferte Bogenelement in der
Anmutung des Lichtsymbols des
Heiligenscheins, das den Reformator
in der hinterfangenden Nische in
raumlicher Wahrnehmung illusio-
niert. Dartiber, im Scheitelpunkt
ihres Bogens, erscheint das Portrat
des Reformators und Martyrers Jan
Hus (um 1370-1415), einge-
schrieben in ein Reliefmedaillon. Auf
der dritten Ebene der Altarwand ragt
ein von zwei Engeln umgebener
Palmbaum auf, der sich in der
Veranschaulichung von Altem und
Neuem Testament mit den jeweils
zugehorigen Figurengruppen in zwei
Halften teilt. Links befindet sich der
Tempel des Alten Testaments in
angedeuteter dgyptischer Bauweise:
im Portal Moses mit den Gesetzesta-
feln, davor Aaron, Josua, David,
Salomo und begleitende Gestalten.
Rechts erscheint die Bauweise der
offenen Sdulengestaltung des Neuen
Testaments mit dem segnenden
Christus, umgeben von den zwolf
Aposteln und den schreibenden
Evangelisten. Hiertiber schwebt die
vierte Region gleich einem Himmels-
gewdlbe mit dem auferstandenen
Christus im Zentrum.

So weist Schinkels visiondre Gestal-
tung der historischen Figur Luthers
auf den Gedanken der Transzendenz
hin als jenem Bereich goéttlicher
Gnade und in Aussicht gestellten
ewigen Lebens in der Vorstellung des
Himmlischen Jersusalems. Dieser
Bereich bildete die von den Beziigen
auf das irdische Leben losgel6ste
Sphére der Ewigkeit. Zugleich
verweist Schinkel auf die der Welt

wiedergeschenkte Bibel: ewiges

Zeugnis des Wirkens Luthers auf der
Erde.

b) Der Gedanke religioser Toleranz
im Bild des Himmlischen Jerusalems.

Schinkels Wettbewerbsentwurf [&sst
die intensive Auseinandersetzung
mit theologischen Fragestellungen
erkennbar werden, die hier im
Versuch einer Anndherung skizziert
werden. Zugleich wird ersichtlich,
wie viel ihm diese Aufgabe bedeutet
haben muss. Der Begleittext zu der
zweiten Variante des ersten Ent-
wurfes beginnt bezeichnenderweise
mit den Worten:

, Das hochste Verdienst Luthers um
die Welt ist das Geschenk der Freiheit
nach langen, bei veralteter Tyrannei
driickend gewordenen Zwangsdien-
sten in Sachen des Glaubens, durch
die Bibel in seiner vollstandigen
Ubersetzung und seiner Lehre des
reinen Evangeliums. - Abgesehen
von seinem hohen Mut, seiner Kraft
des Glaubens, seinem unermiidli-
chen Eifer, seinem Redner-Talente,
seiner Leutseeligkeit und Lebenslust,
verdient er um dieses Geschenkes
willen allein schon fir uns den
Himmel”.

Das in geschichtlichen Dimensionen
reflektierende, in der Gegenwart der
Spataufklarung verankerte und auf
zukiinftige kunstlerische Entwick-
lungen gerichtete gestalterische
Denken Schinkels richtet sich auch
und besonders auf jene Phase der
Spatantike, in welcher Judentum,
spatantike Religionsaustibung, Islam
und frihes Christentum koexistier-

ten. Dieser Gedanke hatte sich

untrennbar mit der Vorstellung
Jerusalems verbunden. Nach der
Uberlieferung der Johannes-
Apokalypse, welche das Himmlische
Jerusalem als Heimstatt ewigen
Lebens mit Gott als dem Erloser
beschreibt, wiirden die Gldubigen
aus der Dunkelheit des Todes in das
Licht der ewigen Stadt gelangen. Das
Licht bildete zugleich das Symbol
der Aufklarung, welche auch und
besonders den Gedanken religitser
Toleranz beforderte. ,lhr Hauptver-
treter Kant (1724-1804) formuliert
das Postulat des erforderlichen
Mutes, sich des je eigenen Ver-

standes zu bedienen, um aus selbst-
verschuldeter Unmiindigkeit in die
Freiheit zu gelangen”.

Rekurrierend auf die vier oben
genannten Leuchter mit den Sym-
bolen der Evangelisten wird die mit
hoher Symbolbedeutung belegte
Vierzahl der S&dulengestaltung des
Triumphbogens des Septimus
Severus (203 n.Chr.) vorstellig,
welcher jeweils neben dem Haupt-
bogen einen deutlich kleineren
Nebenbogen aufweist. Dieses
politisch konnotierte ,Propaganda“-
Bauwerk eines siegreich beendeten
Krieges, den Rom gegen die Parther
fiuhrte, kursierte als Stichwerk
Giovanni Battista Piranesis in
aufgeklarten Kiinstlerkreisen. Es
bildete die Vorlage des von Johann
Friedrich Eosander von Gothe
entworfenen Westportals des
Berliner Schlosses.

Diese Gestaltung weist auf das im
Folgenden zur Betrachtung gege-
bene Aquarellgemadlde Schinkels
LEntwurf zu einem Mausoleum fiir
Konigin Luise” (1810) voraus, das
gleichermalen drei Bogenelemente
mit betonter Mitte als Torgestaltung
beschreibt - hier jedoch in Gestalt
des gotischen Spitzbogens. Schinkel
hat jeweils vier Sdulen auf Sockeln
seitlich der Treppenanlage am Ful}
des rahmenden Rundbogens seines
Wettbewerbentwurfes eingezeich-
net. Die Zeichenkunst und insbeson-
dere das Sujet Schinkels, die Archi-
tekturzeichnung, befindet sich in
enger Verbindung zu ihren histori-
schen Wurzeln. Antike Malerei, aus
dem Umriss entstanden, unter-
scheidet sich von agyptischer Kunst,
welche sich in dem Bereich der
,hochsten Harmonie zwischen
Ausdruck und Leben, zwischen
numerischem Raster und konkreter
Beobachtung” bewegte. Letztere
grinde in einem fir die Ewigkeit
festgelegten linearen System des
geheiligten Kanons. Der Zeichner
sei hier als Schreiber von Formen
begriffen, die nicht nach ihrem
Erscheinungsbild ubertragen
wiirden, sondern nach ihrem Wesen
und nach ihrer Wahrheit. In der

Schonheit der Schinkelschen Linie
wird das Auge des Betrachters
gleichsam poetisch berthrt und
seine Phantasie angeregt. Die
Gestalt dieser Linie ist zart; sie ist
weit entfernt von den wirkungsas-
thetisch hochvalenten Effekten eines
stark schattierenden Unterfangens,
welche die Architekturzeichnung
nach der Lehre der Ecole des Beaux
Artes kennzeichnete. Die Linie
Schinkels ldsst vielmehr an die
Zeichenkunst Michelangelos in ihrer
Zeiten uberdauernden Qualitit
denken, welche die Sphare des
Heiligen zu beriihren schien: ,Er ist
sozusagen der Kiinstler als Heiland,
dessen Auftreten die dem Menschen
auferlegten Beschrankungen fur
einen lichten Moment aufer Kraft
setzen.”

Die Zeichnung stellte in jener Zeit
der Spataufklarung (wie in allen
Zeiten) politischer Unsicherheit und
staatlicher Zensur ein unverzicht-
bares Instrument bereit, um staatskri-
tische Inhalte wortlos auszuspre-
chen, indem man bildhaft verschliis-
selte Mitteilungen an Eingeweihte
verbreitete. Hans Hollander stellt
Verbindungen zwischen Goya, der
deutschen Frihromantik und der
Bildgestaltung Caspar David Fried-
richs her. Die von Francisco de Goya
in Aquatintatechnik ausgefiihrten
Bildzyklen Los Caprichos (ca.
1796/1797; Erstveroffentlichung
1799) und insbesondere Desastres
de la Guerra (1810-1814) zeigen,
wie Goya sich mit den politischen
und sozialen Bedingungen seiner
Zeit vermittels der Zeichnung
auseinandergesetzt hat. Die nach
dem Ende der napoleonischen
Feldziige einsetzende Restauration
hatte eine liberale Entwicklung in
Spanien verhindert; die Ideen der
Aufklarung waren zunichte, friihere
Verhiltnisse in Kirche, Justiz und
Innenpolitik wiedereingefuhrt
worden. ,Historie und Kosmologie,
Unendlichkeit des Raums und
Absurditit der Geschichte scheinen
in einen Zusammenhang geraten zu
sein, der den Gedankenbildern
Goyas nicht génzlich fern ist.”
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Denkmal

1.2. Erste Schautafel

Bild 2.

Entwurf zu einem Mausoleum fiir Konigin Luise (1810)
Aquarell, Feder in Grau, iiber Vorzeichnung mit Graphitstift und Zirkel,
aufVélinpapier, 67,6 x 47,4 cm. Kupferstichkabinett SM 54.3

Die in der Betrachtung des Wettbe-
werbsentwurfes von 1817 entfalteten
Vorstellungen  der Vergegenwarti-
gung, der Transzendenz, des Licht-
raums, der Gottesanwesenheit und
der Erinnerung werden in der
Betrachtung der vorliegend betrach-
teten Aquarellzeichnung , Entwurf zu
einem Mausoleum fiir Konigin Luise”
aufgenommen und in anderer
Wendung entfaltet. In der transzen-
dierenden Sphédre der besonderen
Lichtregie Schinkels wird das Aqua-
rellgemédlde SM 54.3 zum Sinnbild
der verstorbenen preufRischen
Konigin. Die Vorstellung des Mauso-
leums in der Bedeutung des Denk-
mals gibt der Erinnerung an die
verstorbene Konigin Luise Raum -
und der Betrachter erkennt hierin
zugleich das Abbild des Schinkel-
schen Entwurfsgedankens.

Die Bedeutung des Lichts in der
Malkunst Schinkels ist kaum hoch
genug einzuschatzen. Im vorlie-
genden Betrachtungsprozess stellt es
die Verbindung der vorliegend
betrachteten Bildwerke unterei-
nander her und lasst die Beziige zu
jenem zentralen Gedanken aufschei-
nen, welcher dem Wettbewerbsent-
wurf von 1817 gilt. Auch im vorlie-
genden Bildbeispiel sieht sich der
Betrachter in die Sphire des Reli-
giosen versetzt. Verwiesen wird
gleichermalen auf Jesus Christus als
gottliche Lichtgestalt.

Die Datierung des vorliegend
betrachteten Schinkelgemaldes
,1810" bezeichnet das Sterbejahr
der preullischen Konigin. Die auf den
ersten Betrachterblick erkennbare
hochgotische Architektur ist als
Fassadengestaltung einer dreiteiligen
Bogenarchitektur mit vorgelagerter
Treppenanlage und Vorplatz gege-
ben, womit die oben genannte
heilige Dreizahl aufgerufen ist,
welche den Gedanken der Trinitat
(Gottvater, Sohn und heiliger Geist)
vergegenwadrtigt. Die 3-Zahl weist
gleichermalen auf das Triptychon als
Altarbild, symbolisiert in der Drei-
zahl der Bildtafeln dieser Ausstel-

lung. Der Betrachterblick gelangt,
wiederum durch die Perspektivkon-
struktion Schinkels geleitet, unaus-
weichlich tber die mittlere groRere
Torgestaltung in den lichtdurchflute-
ten, durch gestaffelte Kreuzrippenge-
wolbe illusionierten Tiefenraum des
Bildes und lasst den von Engeln
umgebenen weillen Marmorsarko-
phag der preuBischen Konigin im
hell erstrahlenden Inneren der
Sakralarchitektur wie durch einen
Schleier aus Lichterkennbar werden.

In der entgegengesetzten Blickrich-
tung, vom Innenraum her schauend,
vermittelt sich angesichts des den
Bildraum fillenden dunkel-
flackernden Lichts der Eindruck tiefer
Trauer, der die Bildkomposition mit
Ausnahme der eben genannten
Lichtbereiche durchwirkt. Es stellt
sich der Gedanke ein, jene Feuer-
schalen der hohen Kandelaber vor
der Altarwand des Schinkelschen
Denkmalentwurfs hatten hier eine
dunkle, fackelartig-flackernde
Beleuchtung verbreitet.  Starker
konnte der Kontrast kaum sein, der
den hell erstrahlenen Innenraum der
Sakralarchitektur von dem dunklen
Ton der Trauer des Aullenraums
trennt. Einzig der Widerschein des
aus dem Innenraum ausstrahlenden
Lichts, das tber die mittlere Torge-
staltung auf den mittleren Bereich der
dreiteiligen Treppenanlage und das
quadratische Pflaster des Vorplatzes
trifft, mildert den Eindruck versto-
renden Dunkels. Der Vorplatz weist
eine biihnenartige Gestaltung auf,
doch verbleibt diese Biihne leer; die
Szene liegt verlassen im steinernen
Meer dunkler Trauer. Diesem Ein-
druck wird das aus dem Innenraum
der Sakralarchitektur stromende
Licht diametral entgegengesetzt, das
die Gegenwartigkeit des Erlosers
symbolisiert. Der Glanz dieses
Lichtes wird die verstorbene Kénigin
in die verheiRene Gottesstadt, das
Himmlische Jerusalem, geleiten. Die
Torgestalt des Mausoleums als
Spiegelung der Tore der Gottesstadt
deutet die erwartete Einlosung der
neuen Gerechtigkeit Gottes schon
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an. Die gotischen Kathedralen selbst,
welche auf der lle de France ihren
Ausgang nahmen, symbolisieren in
dem durch die farbigen Glaskunst-
werke ihrer Fenstergestaltungen
flieBenden Licht die Anwesenheit
Gottes selbst in seinem Haus,
genannt das Himmlische Jerusalem.
Die Phantasie des Betrachters
entwirft zugleich die Vorstellung von
Zusammenkiinften der Glaubigen im
Gottesdienst, welcher von jenem
flackernden Feuerschein der ,leuch-
tenden Evangelien” begleitet wiirde,
den Schinkel mit den Kandelabern
seines Denkmalentwurfes entzin-
dete. Wie die vorliegend betrachtete
Aquarellzeichnung ein dunkel-
flackerndes Licht aufweist, so waren
die Wande der Kathedralen im 13.
Jahrhundert mit Bildern und Skulp-
turen reich geschmiickt, welche im
flackernden Fackellicht belebt
erschienen. Es waren Szenen der
Bibel, die sich im steinernen Raum
des Gotteshauses zur lebendigen
Erzéhlung wandelten.

Die links und rechts der Torachi-
tektur gegebenen Baumgruppen
riegeln den Bildraum zum linken und
rechten Bildrand hin vollstandig ab.
Sie ragen tber die Sakralarchitektur
hinaus bis an die obere Begrenzung
des Bildes und geben jenes strah-
lende Licht frei, das aus der Grabs-
tatte der Konigin in den Himmel zu
stromen und von dort zurtickzu-
leuchten scheint. In seinem Begleit-
text zum Wettbewerbsentwurf von
1817 nennt Schinkel einen ,zweiten
geheiligten Platz” gleich ,einer

offenen Kirche unter freiem Him-
mel”, welcher von ,immergriinen
hohen Tannen umschlossen” sei.
Doch koénne auBerhalb dieses
Platzes ein Eichen- und Buchenhain
gepflanzt werden. Letzteres deutet
das vorliegende Aquarellgemalde
an. Die Phantasie des Betrachters
bildet hier die Vorstellung des
heiligen Hains, welcher z.B. fir
Platons Athener Akademie belegt ist.
Heilige Haine dienten dem Gebet
und Opfer. Der Altar des griechisch-
antiken Kultbezirks befand sich stets
im Freien. Wobei das Gotterbild im
abgeschlossenen Teil des Tempels,
der Cella, fur die Glaubigen unzu-
ganglich aufbewahrt wurde. Schin-
kels Aquarellzeichnung lasst den
Gedanken des Paganismus aufkom-
men, welcher durch den karyatiden-
artigen Architekturschmuck an den
Torbogen in Vierzahl, die Anmutung
der Saulengestaltungen und die
Gestaltungsweise der Treppenanlage
bestarkt wird. Der erwartete Ho-
henzug des Sakralbauwerks ver-
bleibt uneingelost; vielmehr erfolgt
seine Durchstreichung vermittels des
horizontal verlaufenden Zierbandes
am oberen Gebaudeabschlul3.

Die Qualitit des Emotionalen als
diejenige der ,Stimmung” wurde in
der literarischen Romantik mit dem
Begriff der ,Empfindsamkeit” belegt.
Doch ist es hier der Zeichner und
Maler Schinkel, welcher es unter-
nimmt, den Betrachter zu beriihren
und zu eigenen Reflexionen tiber das
Gesehene anzuregen.

I1.1 Zweite Schautafel. Architektur als Sinnbild religiosen Denkens.

Bild 1.

,,Gotischer Dom am Wasser” (1813).

Ol auf Leinwand, 80 x 106,5 cm, Nationalgalerie SMB, Inv. A 111 842

Dieses Gemdlde gehdrt zu den
bedeutendsten Bildschépfungen
Schinkels. Es zeichnet sich durch die
Art der Lichtregie in besonderer
Weise aus und nimmt hiermit den
oben entfalteten Bedeutungszusam-
menhang auf: ,Schon hochpoetisch
in der Composition, machte (dieses
Bild) vollends durch die Art der
Beleuchtung eine wundervolle
Wirkung”. So spiegelt das auf einer
baumbestandenen Felsenbasis mit
umgebendem Gewdsser inselartig
gelegene Dombauwerk die mittelal-
terliche Glaubensvorstellung in
eindrucksvoller Lichtwirkung. Die
mit breiten Stiitzwdnden versehene
Felsenbasis, tiber welcher sich der
Dom erhebt, entspricht nicht der zu
erwartenden Landschaftsvorstellung,
sondern trifft als rampenartige
Gestaltung auf den mit Figuren-
gruppen und Kdhnen besetzten Rand
des Gewdssers in der Art der Kai-

mauer. Das von den genannten
breiten Stiitzmauern wangenartig
umfangene Plateau, auf welches die
Rampe miindet, ist von einer hoch
aufragenden ornamentge-
schmickten Wandgestaltung
hinterfangen, in deren Mitte eine
Torarchitektur erscheint. Die Anmu-
tung altagyptischer Baukunst stellt
sich hier anndherungsweise ein.

Mit der hohen Briicke in triumphbo-
genartiger Gestaltung folgt die
Architektursymbolik nunmehr dem
romischem Vorbild, wobei sich die
vom linken Bildrand in bergiger
Landschaft erstreckende, ins Uber-
zeitliche weisende Stadtgestalt zum
rechten Bildrand hin lickenlos-
panoramatisch fortsetzt. Der Ge-
danke der Insel wird hiermit zurtick-
genommen in die Idee einer Halbin-
sel. Uber der Stadt zeigt sich eine
dunkle Wolkenformation, welche
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die Lichtwirkung des Bildes ins
Theatrale steigert und im Betrachter
die illusiondre Vorstellung erweckt,
das Dombauwerk sei in die ent-
rickte, wie schwebend wahrgenom-
mene Sphadre des Transzendenten
versetzt.

Die subtile Gestaltung des gleich
einem Naturschauspiel inszenierten
Lichteinfalls in der Vorstellung der
untergehenden Sonne ldsst die dem
Betrachter abgewandte Westfassade
des Doms in hellem Licht erahnen,
wahrend die im Gegenlicht verdun-
kelte Ostseite des Dombauwerks
seine filigrane Gestaltung vollends
zur Geltung bringt (siehe oben
[.2/S.16f. ,Entwurf eines Mauso-
leums fiir die Koénigin Luise”). Hier
vermittelt sich der Gedanke héchster
Gottesndhe. Es ist jene neue Gerech-
tigkeit Gottes, die Martin Luther fur
alle Menschen als Gleiche erkennt.
Wie Paulus im Rémerbrief schreibt,
dass die Liebe regiere, so bedeutete
dies zugleich, dass die Herrschaft
Christi besttinde (14,7-9).

Die Freiheit bewdhrte sich in der
Riicksichtnahme und darin, dass der
Andere als Bruder, nimlich als
Gleicher, geachtet wiirde. Freiheit
und Liebe seien als Eins gedacht.
Siehe oben I.1b/S. 14.

Am rechten Bildrand erscheint am
Ufer unterhalb der Stadt ein grie-
chisch-antiker Tempel vor einem mit
Baumen besetzten Abhang, womit
sich der Gedanke der Anwesenheit
der antiken Gottheit in Gestalt des
hier befindlichen Heiligtums der
Statue einstellt.

So entwirft Schinkel im vorliegend
betrachteten Gemalde eine mit
architektonischen Elementen
verschiedener Epochen gestaltete
Idealvorstellung einer Stadt, die in
jener Zeit des sich abzeichnenden
Sieges der Alliierten tiber Napoleon
eine romantisch-patriotische Aufla-
dung erfdhrt - und den Betrachter
zugleich in die Vorstellung versetzt,
der Himmelsstadt (des Himmlischen
Jerusalems) ansichtig zu sein.

Die Perspektivkonstruktion des
Schinkel-Gemdldes leitet den Blick
des Betrachters von der im Bildvor-
dergrund gegebenen Anlegestelle
mit leuchtturmartiger Markierung
uber das Gewadsser auf das Panorama
der Idealstadt mit dem alles tiberra-
genden Dom als ihrem Zentrum, als
wiirde am hiermit bezeichneten
Betrachterstandpunkt eine Veranke-
rung seines Schwebezustands ins
Werk gesetzt. Es sind hier Bildfiguren
gegeben, die verweilen, sich auf
anlegenden Kahnen befinden oder
einer Tatigkeit nachgehen. Gebtickt
von der schweren Last einer Waren-
lieferung scheint die im Fokus des
Betrachters im Vordergrund des
Bildes auf der Anlegestelle befind-
liche Bildfigur auf dem Weg, die
Szene zu verlassen, wihrend ein in
schwarze Gewander gekleidetes
Paar hoheren Standes sich auf ein
wartendes Schiff zubewegt. Auf dem
Plateau der Anlegestelle, von wel-
chem eine Treppe zum Gewadsser mit
anlegenden Kahnen leitet, finden
sich Architekturfragemente in der
Erscheinung von Steinblécken und
langlichem, architraphartigem
Baumaterial.

Das Bild der Stadt erweckt Vorstel-
lungen von menschlicher Gemein-
schaft, Staat, Welt und der Verhei-
Bung ewigen Lebens in der Vorstel-
lung des Himmlischen Jerusalems (s.
oben). Die Stadt halt seit jeher
Zeugnisse der Kunst- und Kulturge-
schichte bereit und bildet das Zen-
trum der Wissenschaften und der
Kommunikation. Der Architekturge-
schichte kommt hier eine besondere
Bedeutung zu, namlich diejenige der
Reprasentation des je einzigartigen
mythenbildenden Kosmos Stadt.
Schinkels Gemalde zeigt paganisti-
sche Zuge, welche die schon ge-
nannte Gestalt der antiken Polis
aufrufen; siehe hierzu IIl/1 ,Blick in
Griechenlands Bliite” (1825).

1.2 Zweite Schautafel

Bild 2.

Die Rosette der Klosterkirche zu Neuruppin.

In Gestalt der von Schinkel entwor-
fenen Rosette der Klosterkirche zu
Neuruppin setzt sich die Kette der
Lichtmetaphern fort, die den roten
Faden dieser Materialsammlung
bildet. Nach Philipp Otto Runge
wire das Licht der Sonne zu stark, um
es zu erblicken. Doch wenn sie sich
zur Erde oder zum Menschen neigte,
farbte sich der Himmel rot. Blau
hielte uns in einer gewissen Ehr-
furcht, gleich dem Vater. Rot bildete
den Mittler zwischen Himmel und
Erde; wenn beide verschwinden
wiirden, kime in der Nacht das
Feuer, das sei das Gelbe. Und der
Troster, der uns gesandt werde - auch
der Mond sei gelb.

Das rosenrote Licht, welches die
Assoziation des Grenzlichts zwi-
schen Tag und Nacht ausloste,
deutete symbolhaft auf Tod und
Auferstehung. Wie das Waldes-

dunkel wiirde es imstande sein,
sideas of something divine” hervor-
zurufen und eine ,sublime emotion”
zu wecken.

In der ornamentalen Gestaltung
seiner Bildwerke lasst Runge seinen
Gedanken wirksam werden, der in
kreisformiger Bewegung verlduft.
Der Kreis als Symbol der kosmischen
Harmonie bildete seit jeher das
Zeichen ohne Anfang und Ende als
Entsprechung von Gott selbst, dessen
Mittelpunkt Gberall und dessen
Zentrum nirgends sei. Der Kreis
bildete gleichermaRen jene ab-
strakte, mathematisch-geometrische
Figur, welche die Unendlichkeit zu
messen suchte. Die Aufklarung setzte
auf die Naturwissenschaft, um auf
dem Weg des Experiments zu neuen
Ufern des Wissens zu gelangen. In
der Zeit des beginnenden Primats der
Naturwissenschaften und der
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einsetzenden industriellen
Revolution traf die Frage nach
dem Naturfortbestand ange-
sichts einer Zukunft unge-
bremsten technischen Fort-
schritts bereits auf kritische
Stimmen.

Demgegentiiber war die Natur-
anschauung der griechischen
Antike unaufléslich an die
Theologie gebunden. Dies galt
gleichermafen fur das antike
Judentum, das von der Erwar-
tung des bevorstehenden
Weltenendes durchdrungen
war. So kritisierte man einerseits
,die griechische Weisheit, die
bloRe Vernunft’, wie dies schon

I11.1 Dritte Schautafel.

im Talmud geschah. Anderer-
seits wurden fruhzeitig die
hellenistische Philosophie und
spater auch die Werke des
Aristoteles rezipiert. In der
Epoche von Klassizismus und
Romantik (um 1770-1830) wird,
zumeist aus spinozistischer
Sicht, eine spekulative Einheit
von Natur und Geist beschwo-
ren, welche in die Sphare des
Religiosen reichte. Diese
Tendenz kennzeichnet die
Naturphilosophie von Goethe,
Schelling und Hegel in jeweils
unterschiedlicher Ausrichtung.
Sie basiert auf dem Gedanken
Kants.

Architekturentwurf als Abbild kulturellen Schaffens.  Bild 1.
,,Blick in Griechenlands Bliite” Tafelbild von 1825 (Ausschnitt)
Kopie von Wilhelm Ahlborn, 1836. Ol auf Leinwand, 94 x 235 cm;

Nationalgalerie SMB NG 2/54

Die ,Blute” Athens als Idealvorstellung eines neuen Berlins oder: der
Blick auf die Welt des Wirkens und tatkraftigen Handelns und die utopi-
sche Vorstellung eines neuen preulischen Staates namens ,Spree-

Athen”.

Schinkels grolles Tafelbild zeigt eine
ungewohnliche Komposition, da
sich das im Bildvordergrund gege-
bene Tempelbauwerk in der Bau-
phase befindet und die an seiner
Fertigstellung arbeitenden Menschen
im Einsatz zeigt. Die im Bildmittel-
grund befindliche antike Stadtanlage
ist quasi als Vorbild gegeben. Ein
neues Tempelbauwerk wird entste-
hen: Symbol einer neuen Stadt,
verbunden mit der utopischen
Vorstellung einer neuen Gesellschaft,
die im Licht des Gemaldes in die
Sphédre des Religiosen versetzt
erscheint. Gefordert ist hier die
Tatkraft jedes Einzelnen, womit der
Gedanke an eine Gemeinschaft
aufgerufen wird, die sich zum
gemeinsamen Werk zusammenfin-
det. Hiermit wdre nach Kant eine
Bedingung fiir den Sieg des Guten
erfillt: ,Das gemeinschaftliche Gute
ist ein gesellschaftliches Erfordernis,
ja es bringt iberhaupt erst die Gesell-
schaft hervor. In Kants Lehre tber die
Religion gewinnt die abstrakte Ethik
soziale Zuge”. Kant fiihrt den Begriff

des ,ethischen gemeinen Wesens”
(Gemeinwesens) ein. Ohne Letzteres
sei es unmoglich, den ,Naturzu-
stand” zu uberwinden, wo, nach
Hobbes, der Krieg aller gegen alle
stattfinde, wo es nicht nur an Ge-
setzen mangelte, sondern auch an
moralischen MalRstiben. Das
ethische Gemeinwesen bilde sich
nach Kant im Bereich der Kirche,
namlich als ein bestimmter Typus
von (aufgekldrter) Religion in einer
bestimmten Etappe des menschli-
chen Geistes.

Die in diesem Gemadlde Schinkels
entfaltete Blitezeit Athens fallt mit
dem Hohepunkt der griechischen
Kunstentwicklung zusammen, wobei
man den Wiederaufbau nach den
Zerstorungen der Perserkriege
begonnen hatte: ,Im Jahre 480 v. Chr.
hatten die Feinde die Tempel auf dem
heiligen Fels von Athen, der Akropo-
lis, niedergebrannt und geplundert.
Jetzt, nach 450 v. Chr., wurden sie
wiederaufgebaut in nie gekannter
Pracht und Wiurde”.  Der Staat ist
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nach Platon (427-347 v. Chr.) ein
Mensch im Grolen. Seine
hochste Aufgabe ist seine
Selbsterhaltung, welche in der
Bildung der Birger zur Tugend
besteht. Das ethische Ziel eines
solchen Staates sei ,der voll-
kommene Mensch im vollkom-
menen Staat”. Jener Hohepunkt
der Kunstentwicklung des
antiken Griechenland erscheint
in vollkommener Ubereinstim-
mung mit der Politik, wobei sich
Erstere in eigener Weise entfal-
tete und zugleich den Gedanken
der Kunst Agyptens bewahrte.
Auch trugen die Standbilder der
Gotter die Zeichen sich veran-
dernder Kunstauffassungen, da
die primitiven Vorstellungen von
den Gottern als furchtbare
Ddmonen zu wanken began-
nen. Dies hat Pallas Athene
erwiesen, sowie Phidiassie sah
und wie er ihr Standbild fiir ihren
Tempel, den Parthenon, schuf.
Es zeigte sich vielmehr etwas
Neues, namlich ein wiirdevoller
Ausdruck, der das Wesen der
Gotter in anderer Weise er-
fahrbar werden lieRR: ,Die
Athene des Phidias war ein
beeindruckender Mensch. lhre
Macht lag nicht in magischen
Gewalten, sondernin ihrer
Schonheit”.

Die im Bildmittelgrund des
vorliegend betrachteten Gemal-
deausschnitts gegebene Stadtan-
lage verweist auf die Gestalt der
athenischen Polis, die in dieser
Perspektivierung als vorbildhaft
fir den im Bau befindlichen
Tempel des Bildvordergrunds
gesehen werden kann. Die
athenische Polis wurde auf
einem Felsen erbaut. Jene
Akropolis (griech.: ,Hochstadt”)
war zugleich Festung, auch
genannt ,Burg von Athen”. Sie
erhob sich auf einem steilen
Felsen im Osten der Altstadt, die
sich dann kreisférmig aus-
dehnte. Schon im 6. Jahrhundert
bildete sich hier der religiose

Mittelpunkt Attikas. Der Tempel
des Gottes Erechtheus, erbaut
von Perikles zwischen 420 und
408 wahrend des Peloponnesi-
schen Krieges, erwies eine
besondere Gestalt, die sich in
der Ornamentik und Feinheit
des attisch-ionischen Stils
ausdriickte. ,Das unwandelbare
Grundprinzip der Sichtbarma-
chung von Stiitze und Last
wurde durch eine derartige
Sensibilitit von Malverhilt-
nissen belebt, wie sie weder
vorher noch nachher aufgetreten
ist.”

Jene Schonheit wie die
griechische Antike selbst war im
Zeitpunkt der Entstehung des
Schinkel-Gemildes als
vergangen erkannt. Doch
bestand sie als Ort der Sehnsucht
fort in den archdologischen
Fundstiicken jener antiken
Gottergestalten, die, von Johann
Joachim Winckelmann verehrt,
Generationen beeinflussten. An
den Géttern der Antike habe sich
der Geist durch leibliche
Schonheit verkiindigt, doch
bestinde das Neue am
Christentum nach Hegel darin,
dass sich in der Gestalt Gottes
zugleich die Dunkelheit des
Todes offenbarte: ,Der leidende
Christus verkorperte die
Dialektik des Geistes in jenem
mittleren Drehmoment der
Antithese: dem Tod zwischen
Geburt und Auferstehung”.

111.2 Dritte Schautafel Bild 2.

Paradiesgarten Schloss Charlottenhof

Die Vorstellung des Paradieses in
Gestalt eines von Mauern umschlos-
senen Palastgartens, wie er aus dem
Alten Orient in Bildern blihender
Pflanzen im Sonnenlicht und
stromendem Wasser (iberliefert ist,
nimmt nach dem Alten Testament
eine andere Wendung. Denn der
Schopfungsbericht beschreibt das
Licht als unabhéngig von der Sonne.
Regen deutet auf das Leben, doch
weist die Urflut (das Chaos) in die
Né&he des Todes. Auf die Vorstellung
des Gottesgartens folgt der Stinden-
fall, welcher auf den verlorenen
Zugang zum Baum des Lebens
deutet. Jenem strafenden Gott des
Alten Testaments setzt Luthers
wiederzuentdeckendes Evangelium
die neue Gerechtigkeit Gottes als
Verheillung der Erl6sung der Men-
schen durch gottliche Gnade ent-
gegen (s. Abschnitt ).

Luther spricht seinen Paradiesge-
danken in jenen kindlichen Vorstel-
lungen aus, die er in dem Brief an
seinen Sohn Johannes (geboren

1526) formulierte. Den Text des
Briefes verfasste er am 19.06.1530.
Uberliefert ist Luthers Affinitit zum
Garten; er selbst wie auch Cranach,
Freund und Portritist, unterhielten
groBere Garten in Wittenberg.

Der ,schone Ort” der Antike galt im
Sinne Platons als Ort der
Offenbarung mythisch-
philosophischer Wahrheit, der
gottlich-kosmischen Begeisterung
und spaterhin auch als Ort der
dichterischen Inspiration und -
Ekstase. Die Romantik hat diesen
Gedanken aufgenommen. Wie
Gerhard Lohse schreibt, zeigte sich
nunmehr die verstarkte Hinwendung
zur Innerlichkeit, das Wichtig
werden der Stimmungen und
Seelenregungen als Ausdruck der
inneren Natur des Menschen. Diese
spiegelte sich in der Landschaft wider
und wirke von dort auf den
Menschen zurtick. Stets seien diese
Stimmungen von dem Impuls des
Aufbruchs in die Ferne begleitet.
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IV. SchluRgedanke

Schinkel wie auch Schadow
folgten der Anregung der Berliner
Akademie, indem sie Luther in
seinem Kerngedanken zu
erfassen suchten, ndmlich auf die
aufgeschlagene Bibel weisend.
Erhebliche Unterschiede be-
standen in der Vorstellung des
architektonischen Ambientes
und der religionsgeschichtlichen
Auffassung. Schinkel unternimmt
es, in der Steigerung seines
Gedankens in Gestalt der vorlie-
gend betrachteten zweiten
Fassung seines Denkmalent-
wurfes die historische Gestalt
Luthers in ihren religions-
respektive kulturgeschichtlichen
Dimensionen auszuloten, in
welchen er das unaufhaltsam
fortschreitende Denken und
Handeln des Reformators und
Universitatslehrers Martin Luther
begriindet sah. So vermeint der
Betrachter, Schinkel als Bruder
im Geiste zu sehen, als schaute
Schinkel selbst auf den im Bau

begriffenen Tempel, um in das
Gesprach unter Gleichgesinnten
einzutreten und den Betrachter
zum Gedankenaustausch uber
das Gesehene einzuladen.
Aufgerufen ist die Frage der
religiosen Toleranz vor dem
Hintergrund von Religionsdiktat,
Klassenschranken und Zensur,
wobei sich die Frage nach der
politischen Dimension des
Wettbewerbentwurfs jedem
kurzgreifenden Betrachtungsver-
such verweigern wird. Denn die
tiefere Bedeutung des Gese-
henen wird sich der Wahrneh-
mung des Betrachters erst im
beharrlichen Fragen und For-
schen (anndherungsweise)
erdffnen, wie dies fiir alle hier
betrachteten Bildwerke Schin-
kels gilt. Der Kunstgeschichte,
hier zugleich der Religionsge-
schichte zutiefst verbunden, ist
dieser Entwurf der Vergangenheit
verpflichtet, der Zeit seiner
Entstehung verbunden und ihr
zugleich weit voraus.
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Prof. Hartmut Stechow, Bremen
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Thomas Rheinldnder, Neuruppin
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Ulrich Seidler, Berlin
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Vorstandsmitglied:

Rolf DoBmann, Neuruppin
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Auszug aus der Satzung der Karl-Friedrich-Schinkel-Gesellschaft e.V. (i. d. F. v. 2012)

(...)§2
Zweck des Vereins
1. Zweck des Vereins ist die Férderung von Kunst und Kultur. Er widmet sich der
Pflege, der Wiirdigung, der wissenschaftlichen Erforschung und Popularisierung der
Leistungen, des Lebenskreises und der Nachwirkung des Architekten, Baumeisters und
Kiinstlers Karl Friedrich Schinkel, seiner Schiiler und Mitstreiter.

2. Dies geschieht durch wissenschaftliche Veranstaltungen, Vortrdge und den
jahrlichen Schinkel-Tag; durch Beratung privater Personen und 6ffentlicher
Einrichtungen bei deren Bemiihungen um die Erforschung und Erhaltung von Bauten
Schinkels, dokumentarischer Quellen und dem Nachwirken des Werks Schinkels im
In- und Ausland; durch enge Zusammenarbeit mit anderen Vereinen und Institutionen
im In- und Ausland, die sich dem Erbe Schinkels verpflichtet fiihlen.

3. Der Verein unterstiitzt bereits vorhandene bzw. neu zu errichtende Museen sowie
die Herausgabe von Publikationen zum Werk Schinkels, seiner Schiiler und Mitstreiter.
§3
Gemeinniitzigkeit
1. Der Verein verfolgt ausschlieBlich und unmittelbar gemeinnitzige Zwecke im Sinne
des Abschnitts ,Steuerbegiinstigte Zwecke” des §51 der Abgabenordnung.

2. Der Verein ist selbstlos tatig. Er verfolgt keine eigenwirtschaftliche Zwecke. Mittel
des Vereins dirfen nur fiir satzungsmaRige Zwecke verwendet werden.

3. Mitglieder erhalten keine Zuwendungen aus Mitteln des Vereins.

4. Es darf keine Person durch Ausgaben, die dem Zweck der Kérperschaft fremd sind,
der durch unverhiltnismaRig hohe Vergiitungen begtinstigt werden.

(...)§5
Mitgliedschaft
1. Mitglied des Vereins kann jede natiirliche oder juristische Person des privaten
oder 6ffentlichen Rechts werden.

2. Die Mitgliedschaft ist schriftlich zu beantragen.

Uber den Antrag entscheidet der Vorstand zum friihestméglichen Zeitpunkt.

Das Datum des Vorstandsbeschlusses gilt als Aufnahmedatum. Die erfolgte Aufnahme
wird dem Mitglied schriftlich mitgeteilt. Der Vorstand nimmt auch Vorschlage und
Empfehlungen zur Aufnahme Dritter entgegen.

3. In Wiirdigung auRerordentlicher und langjéhriger Verdienste um das
wissenschaftliche und kinstlerische Werk Karl Friedrich Schinkels oder um den Verein
kann die Mitgliederversammlung auf Vorschlag des Vorstandes Ehrenmitglieder
ernennen. Ehrenmitglieder sind der Beitragspflicht enthoben.

4. Jedes Mitglied hat das Recht, sich zu allen den Verein betreffenden Fragen
zu duBern, diesbezugliche Antrage oder Vorschldge an die Organe
des Vereins zu richten und an Entscheidungen mitzuwirken.

5. Jedem Mitglied steht das aktive und passive Wahlrecht zu.

6. Jedes Mitglied ist verpflichtet, den Vereinszweck zu férdern und die festgesetzten
Beitrage piinktlich zu entrichten: Mitglieder, die mit der Zahlung des Jahresbeitrags
trotz Mahnung mehr als zwei Jahre in Riickstand sind, kénnen durch den Vorstand
ohne Anhérung aus der Mitgliederliste gestrichen werden.

7. Die Mitgliedschaft endet mit dem Tod des Mitglieds, durch schriftlich
Austrittserklarung, durch Ausschluss aus dem Verein
aufgrund vereinsschéadigenden Verhaltens.

(...)§10
Finanzen des Vereins
1. Der Verein finanziert seine Tatigkeit aus Mitgliedsbeitragen, Spenden, Férdermitteln
sowie sonstigen Einnahmen. 2. Uber die Héhe des jihrlichen Mitgliedsbeitrages
entscheidet die Mitgliederversammlung. 3. Mitglieder des Vereins bzw.
Beiratsmitglieder, die nicht dem Verein angehdéren, die mit ausdriicklichem Auftrag
des Vorstandes tatig sind, konnen auf schriftlichen Antrag ihre personlichen Auslagen
durch den Verein gegen Nachweis erstattet bekommen oder erhalten auf Wunsch
entsprechende Spendenquittungen.

(...)

Neuruppin, den 5. Dezember 2003, gedndert auf der Jahreshauptversammlung am 5.
April 2008 und ergénzt auf der Jahreshauptversammlung am 12. Mai 2012

Karl-Friedrich-Schinkel-Gesellschaft e.V.

Trager des Fontane-Forderpreises flir Kunst und Kultur

Karl-Friedrich-Schinkel-Gesellschaft e V.
Geschiftsstelle

Fischbankenstrafie 8

16816 Neuruppin

AUFNAHMEANTRAG

Hiermit beantrage ich,

Bestdtigung meiner A

Ort/Datum

Einzugsermachtigung

Hiermit ermachtige ich den Vorstand der Karl-Friedrich-Schinkel-Gesellschaft, meinen
Mitgliedsbeitrag von meinem Konto durch Lastschrift einzuziehen.

Bankverbindung:

e mrrppr—— IBAN

OrtDatem Linterschrift
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Redaktion:
Prof. Hartmut Stechow, Bremen
Thomas Rheinldnder, Neuruppin

Rene Wildgrube, Potsdam

www.schinkelgesellschaft.de

234 Entwurf zum Lutherdenkmal. Anfang 1817. 2. Fassung. Bleisofizeichnung. 5M 36 2.6
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